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“E velho vezo meu amar sensualmente
as linhas das casas, agradar-me de umas;
antipatisar-me com outras, namorar
algumas, desejar duas ou trés
como se fossem vivissimas personagens.”
Mario de Andrade

Fundada no apagar das luzes do século passado, Belo Horizonte
traz no seu projeto todas as aspiracdes e frustracées de um século con-
turbado, revoltoso tanto filosoficamente quanto politicamente, e ansioso
pela afirmacao de novos sistemas de pensamento. Novas solucdes ar-
quitetbnicas e urbanisticas, importadas da Europa, construiam a capital
sonhada pelos republicanos. A modernidade era o tema que seduzia 0s
mineiros. Belo Horizonte prometia novos horizontes — progresso, traba-
Iho, rigueza e todo o repertério anunciado pelo discurso ideoldgico repu-
blicano.

A republica brasileira, recém-instalada, apostava na nova capital de
Minas, que correspondia ao desejo de renovacao social do momento. A
promessa do novo regime de transformacgdes radicais implicava em um
rompimento com os moldes tradicionais da sociedade brasileira.

O modelo espacial de Belo Horizonte refletia a conviccdo de que um
novo tempo pedia novas formas, racionais, higiénicas, cosmopolitas e,
de preferéncia, isentas de lembrancas coloniais. O passado colonial ndo
interessava mais e 0 sonho do futuro era construido sob as palavras de
ordem e progresso.

Neste panorama de valores, nada mais adequado para a cidade do
que uma “nova” arquitetura, fingindo-se de antiga. As casas viviam em
seu interior 0s tempos modernos € expressavam em seu exterior o pas-
sado, que, por ser estrangeiro e postico, poderia ironicamente significar
0 NoVo.

No Brasil, o fim do Império e o inicio da Republica caracterizam-se
por uma grande movimentac&o de idéias, em geral vindas da Europa e
mal absorvidas, resultando em grande confuséo ideoldgica.

“[...] este século acabou por deitar todos 0s nomes no mesmo ces-
to, mistura-los, tira-los sem ordem e cosé-los sem escolha. E um
século fatigado. As forcas que despendeu, desde o principio, em
aplaudir e odiar, foram enormes. Junta a isso as revolugcdes, as
anexacoes, as dissolucbes e as invencdes de toda casta, politicas
e filosdficas, artisticas e literarias, até as acrobaticas e farmacéuti-
cas, e compreenderas que é um século esfalfado.”

(MACHADO DE ASSIS, A Semana, 28 fev. 1897)
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Nesta época, a nova classe média urbana, usineira e cafeeira, pro-
move no Brasil um processo de desenvolvimento através de um comér-
cio interno aliado aos nascentes grupos industriais, facilitando a socie-
dade brasileira em receber e assimilar as influéncias internacionais.

Porém, o fato mais determinante das influéncias européias na cultu-
ra brasileira foi a vinda da Corte portuguesa para o Rio de Janeiro, fugin-
do da invasé&o das tropas francesas de Napoledo, o que propiciou uma
reforma urbana na cidade para atender as condicfes indispensaveis
para a nova metrépole.

Em funcéo desta demanda, chega ao Brasil uma equipe de artistas
e artesaos que vai mudar radicalmente os rumos tradicionais da arte e
da arquitetura colonial. Este fato marca a inauguracéo do ensino oficial
de Belas-Artes, imprimindo-lhe um formalismo indiferente a realidade
brasileira.

Esta mudanca de rumos pode ser percebida em nossa pintura oito-
centista, que substituiu a tradicdo colonial de raizes religiosas e barro-
cas pelo academicismo europeu. A manutencéo dos canones académi-
cos desligou a cultura artistica brasileira das vanguardas européias da
época que, na pintura, ja apresentavam novas proposicoes ligadas ao
impressionismo.

Na arquitetura a importacdo de modelos europeus trazidos pela Mis-
sdo Francesa para um ambiente tropical, culturalmente distante de tais
modelos, significou a introducdo do estilo eclético na pequena cidade
colonial que era o Rio de Janeiro.

Segundo o ponto de vista do professor Luciano Patetta (1975, p. 7),
consideramos ecletismo todo o complexo de experiéncias que vao de
1750 até o final do século XIX, isto é, até as origens do movimento mo-
derno. Neste sentido, o estilo neoclassico trazido pelos artistas corres-
ponderia a etapa inicial da pratica eclética na Europa, transportada para
o Brasil.

Para se avaliar melhor o impacto da introducao da arquitetura ecléti-
ca européia no meio arquitetdnico brasileiro, cabe lembrar que, nesta
época, a arquitetura colonial brasileira caracterizava-se pela extrema sim-
plicidade — fruto da pobreza do meio — com solu¢des técnicas e for-
mais provenientes da arquitetura tradicional portuguesa.

O desenvolvimento cultural do Brasil nesta época contou com a cri-
acdo de uma “Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios” que, conforme
sua denominacéao, seria composta de duas escolas: uma dedicada ao
ensino das belas-artes e outra destinada ao ensino das artes-oficios.

Ao que parece, 0 estagio de desenvolvimento social e técnico do
Brasil ndo comportava na época estas duas escolas. Assim, foi fundada
apenas a Escola de Belas-Artes, depois transformada, com a Republi-
ca, em Escola Normal de Belas Artes (ENBA).
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Como se vé, ndo por acaso, este ensino, nos moldes em que foi
criado, n&o atendia a realidade brasileira do ponto de vista das necessi-
dades concretas do pais. Bastante elitista e nada prético, ndo apresen-
tava grandes contribuicdes para o progresso técnico tdo necessario ao
desenvolvimento brasileiro.

Os primeiros anos dessa academia parecem ter sido marcados pela
discérdia e divisionismo internos: de um lado os componentes france-
ses, encabecados por Debret e Granddean de Montigny; de outro os
artistas locais, chefiados pelo pintor portugués Henrique José da Silva,
diretor da Academia apo6s a morte de Le Breton em 1819.

Os projetos de GrandJean de Montigny eram destinados, na maioria
das vezes, as grandes obras. Eram quase abstratos na sua geometria
pura, sacrificavam praticidade e originalidade em favor de um ideal for-
mal, no caso, o ideal neoclassico.

A producéo arquitetdnica carioca, a partir de meados do século XIX,
demonstra que a maioria das obras, inclusive publicas, foram projeta-
das em estilos variados — uma fase de ecletismo claramente caracteri-
zado — e muitas vezes realizadas por profissionais desvinculados da
academia.

Este primeiro surto de ecletismo no Rio de Janeiro teve grande re-
percussdo na arquitetura doméstica, atendendo ao modismo dos chalés
e do uso dos estilos histéricos, que se tornaram tdo populares (para
desgosto de Bilac que escreveu diversos artigos abominando esse tipo
de ecletismo).

Olavo Bilac publicou na revista Kosmos de abril de 1904 um artigo
tratando “acerca da nossa feia arquitetura”. Neste artigo ele criticou o
ecletismo carioca, lamentando que tenha sido adotado o sistema de
construcdes de Portugal.

Ora, num pais colonizado por portugueses seria de se estranhar se
tal fato ndo ocorresse. Bilac demonstra ai nogdes bastante confusas da
natureza arquiteténica, no que, alias, nao estava sozinho, pois esta con-
fuséo era quase geral. O momento era de mudancas rapidas, em que o
homem néo consegue acompanhar “paripasso” esse progresso em suas
acdes emocionais e intelectuais. A sociedade pede uma nova filosofia
para entender o desconhecido que se descortina.

Embora o panorama arquitetdbnico assemelhe-se a um pastiche ale-
atorio, é possivel distinguir alguns par&metros claros a nortear a produ-
cao arquitetdbnica da época. Nao se pode permitir que “esta diversida-
de, que reflete a abrangéncia do museu arquitetdbnico imaginario dos
arquitetos oitocentistas e de seus clientes, venha a enganar-nos. A coe-
xisténcia de estilos diferentes é confusa somente para nés, que néo sa-
bemos mais como ler o cédigo. A justaposicdo desconcertante de varios
estilos era um dos meios de expressédo disponiveis aos arquitetos do
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século XIX”(Mignot, 1984, p. 100).

Um ponto importante a ser levado em consideracido nesta analise
do ecletismo foi 0 seu desenvolvimento num contexto de crise generali-
zada da cultura tradicional e de ruptura das estruturas econdémicas e
sociais estabelecidas. Reflete-se claramente na arquitetura a situacéo
de incerteza e perplexidade quanto a valores culturais vividos pela soci-
edade oitocentista, envolvida num processo de industrializacdo que acar-
retava mudancas drasticas em seu “modus vivendi”.

“A segunda metade do século XIX é o periodo da consolidagdo ma-
xima e incontestada do poder burgués e do incremento mais relevante
do progresso cientifico, tecnolégico e da producao. E o periodo histérico
no qual todos os fenbmenos apresentam com maior evidéncia caracte-
risticas novas. Em nenhuma época precedente ja se tinha verificado uma
dicotomia tdo dramética entre o entusiasmo, a seguranca, a fé no pro-
gresso do mundo empresarial e a ambiglidade, a incerteza e a insatisfa-
cao dos intelectuais e dos artistas.

Na arquitetura, sobretudo, parece evidente a situacéo de crise, deri-
vada da incapacidade de reformular as teorias de projeto com a mesma
clareza com a qual o liberalismo burgués precisa os programas de seu
desenvolvimento. Era natural, alids, que fossem os arquitetos, entre to-
dos os artistas, a denunciar os limites e as caréncias da prépria metodo-
logia com relag&o as conquistas metodolégicas das ciéncias naturais,
das ciéncias humanas e da pesquisa tecnolégica”. (Patetta, 1975, p.
311)

Grande parte da Europa participa nesta época de um fato histdrico,
o Romantismo, que assinala, na histéria da consciéncia humana, a rele-
vancia da consciéncia histdrica.

Com efeito, o Romantismo é antecedido pelo século das luzes, que
havia abandonado a vis&o de Histdria concebida como um poder divino.
O Romantismo pde de lado esta concepcgéo classica de histéria e —
aprofundando a trilha aberta por Vico, o grande precursor da sécio-his-
téria — vai mudar esta maneira de ver. O discurso histérico deixa de ser
meramente descritivo e repetitivo para se tornar interpretativo e formati-
VO.

“E a histéria que produz a civilizacdo, mas néo a Histéria, e sim as
histérias”. Guinsburg, Romantismo, Historicismo e Histdria, p.15, in O
Romantismo)

E extremamente dificil enquadrar o movimento romantico em termos
de datas, pelo menos as iniciais e finais. Isto porque, segundo J. Guins-
burg, ele se liga e se sobrepde ao chamado pré-romantismo e, em al-
guns casos, a ilustragéo, que também apresenta tragos romantizantes.
Cabe ainda considerar que no continente americano, em funcéo de sua
dependéncia cultural da Europa, sua aparicéo é tardia.
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Pertenceu a Alemanha a primazia de organizar esta nova escola,
que surgiu tdo gradualmente, passou por tantas fases, assumiu tantos
aspectos em diferentes paises e dentro de um mesmo pais, que se torna
dificil defini-la completamente.

O Romantismo € representado na filosofia pelo idealismo aleméao e
se propaga na arte, na literatura, na religido e na politica. Este movimen-
to reflete a crescente ascenséo da burguesia e 0 periodo de transicao
entre 0 “ancien regime” e o liberalismo, entre a sociedade industrial e a
industrializac&o da sociedade urbana.

Na arquitetura, o espirito romantico pode ser identificado no ecletis-
mo, através da interpretacao de seus sintomas evocativos, mais do que
estéticos, a nostalgica busca do passado histérico, o desejo de repetir
simplesmente e redespertar uma época e uma cultura idealizadas.

Fixaremos o interesse na compreenséo do fendmeno romantico em
suas linhas gerais e nas suas interfaces com o ecletismo manifestado na
arquitetura doméstica.

Desta maneira, propomos menos o resgate do ecletismo enquanto
ideal arquiteténico e mais a relacéo sincrénica das transformacées poli-
ticas, econdbmicas e culturais para entender as razées de sua manifesta-
cao em um periodo onde ja afloravam varios paradigmas modernos.

O romantismo é antes de tudo um movimento de oposicao ao classi-
cismo e ao racionalismo de origem iluminista. A desconfianca na razao,
sobretudo nas analises intelectuais, € a valorizacao do sentimento pre-
sente na alma do povo e nos mitos sdo aspectos marcantes deste movi-
mento.

Ao mesmo tempo em que ele mostra uma fuga para o passado, exis-
te uma fuga para o futuro, a utopia. O romantismo vai em busca n&do de
idéias abstratas, mas de arquétipos onde existe o sentido vivido frente
ao desvio da razéo.

Esta questdo comparece nas novelas histéricas que descreviam
cenarios exoticos, misteriosos, presentes na arquitetura medieval, com
a intencéo de evocar em seus leitores esses sentimentos.

O ecletismo vai atender a este desejo romantico utilizando fragmen-
tos arquitetbnicos de diversas culturas e estilos, com énfase no carater
exotico e extravagante. O arquiteto eclético rompe com os padrdes clas-
sicos e as regras académicas, misturando estilos consagrados com a
intencdo de demonstrar erudicéo artistica, atendendo assim ao desejo
da burguesia de ascenséo social.

Para os roméanticos, os conceitos de arte e de mundo se referem a
idéia de sem-péatria, um impulso para se sentir em toda parte e em parte
alguma.

Também os arquitetos ecléticos, incapazes de arcar com o presen-
te, vao procurar no Oriente as aspiracdes pelo longinquo, um modo de
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parecer estranho e ao mesmo tempo atraente, escolhendo elementos
arquitetdnicos de culturas remotas e, a0 mesmo tempo, familiares e agra-
daveis.

Neste periodo a arte torna-se mais humana, mais acessivel, e busca
mais seduzir € encantar do que impressionar e dominar, como intencio-
nava o ideal classico, onde o modelo era eternamente valido. A pintura
narrativa classica da lugar a pintura bucdlica, configurando a presenca
da natureza, que no romantismo comparece através da relacdo homem-
natureza.

A natureza, para os romanticos, € um objeto de contemplacéo idea-
lizado, o lugar do espetéculo, o refugio magico em relacdo ao mundo
convencional.

Segundo Hauser, todo o século XIX dependeu artisticamente do ro-
mantismo (mas este era ainda um produto do século XVIII) e nunca dei-
xou de ter consciéncia de seu carater de transicao e, por isso, historica-
mente problematico. Era a primeira vez que, na Europa, uma geragao
assumia uma atitude critica ao seu préprio contexto histérico, rejeitando
0s padrdes tradicionais de cultura.

Os romanticos buscam suas analogias histéricas nos ideais do pas-
sado, na tentativa de encontrar solu¢ées para o medo fantasmagérico
do presente. Para o romantismo o0 peso nao esta no produto, o que lhe
importa € o artista e sua auto-expresséao.

Os arquitetos ecléticos, impregnados desta individualidade roméanti-
ca, valorizam a originalidade a qualquer custo, até mesmo usando ana-
logias de estilos passados, colocando-se desta maneira de costas para
0 presente, onde novas técnicas construtivas ja afloravam, trazidas pe-
los engenheiros através da industrializac&o.

Os impactos causados pela revoluc&o industrial trouxeram as cida-
des graves problemas de ordem social. A arquitetura, neste momento,
fiel a uma tradicdo milenar desenvolvida por processos construtivos len-
tos, ndo consegue responder aos desafios colocados por esta realida-
de.

Neste momento de transicdo entre duas culturas, a arquitetura se
coloca em luta entre, de um lado, 0s processos artesanais e a producéo
manual e, de outro, os processos industriais, a padronizacéao € a produ-
cao em série.

Os novos materiais introduzidos pela revolucdo industrial vdo ser
usados de maneira mais completa pelas novas tipologias tais como fa-
bricas, pavilhdes de exposicao e estacdes ferroviarias, que obedecem a
novos programas. Um novo vocabulario estético surge com estes edifi-
cios liderados pelos engenheiros, que exerciam a tarefa da construgao e
da técnica.

Por outro lado, os arquitetos do século XIX se dedicaram a arquitetu-
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ra doméstica, que nesta época se destacou expressivamente. Para Co-
llins (1965), a partir da segunda metade do século XVIII, a teoria arquite-
tbnica esteve influenciada por fatores proprios da arquitetura doméstica.

Foram os arquitetos ingleses que lideraram a revitalizac&o artistica
da casa. Ainda gque existissem novos projetos de castelos e mansdes
urbanas no século XIX, um novo tipo de habitagdo emergia - a casa
privada.

As casas privadas dominavam o cenario dos suburbios para aten-
der a crescente e prospera classe média. Preferidas pelos comercian-
tes, industriais € novos ricos, as “villas”, de dimensdes modestas e apre-
sentando maior liberdade de implantacao, permitiam expressar € explo-
rar as influéncias romanticas.

A “villa” significava uma residéncia campestre rodeada por jardins.
Collins considera a romantica “villa” suburbana como o edificio que ex-
pressou um novo paradigma arquiteténico para a época moderna. Para
ele, elas continham muitas caracteristicas do desenho contemporéneo,
como por exemplo a assimetria, as irregularidades de suas plantas e,
em consequéncia disso, o volume gerado por um conjunto aditivo de
formas e aberturas.

Aidéia geral de vila como casa campestre ja existia na antiga Roma,
mas é a partir do século XIX que passam a ter um significado mais restri-
to de moderno, surgem como um novo tipo de habitagao e se convertem
na melhor expressdo de comodidade e de bom gosto.

A nova ciéncia, a estética (termo criado por BAUNGARTEN a partir
do grego AISTESIS, isto €, sensacéao), vai contribuir com os conceitos de
belo, pitoresco e sublime, na arquitetura das vilas suburbanas inglesas.

Esta ciéncia compreendia a formacao do gosto estético que se as-
sociava intimamente com os ideais romanticos. E necessario, mesmo
que sucintamente, entender estes trés conceitos estéticos.

O conceito de “belo romantico” é ligado ao fator subjetivo contra-
posto ao “belo classico”, objetivo, universal e imutavel. O pitoresco se
referia a pintura das paisagens, onde a natureza é fonte de sensacdes
para a criacao; o aspecto particular na natureza é alcancado através da
variedade. O sublime, identificado como qualidade principal do tipo
emotivo, era conseguido através de efeitos imponentes, cenarios exage-
rados de horror e de mistério.

A casa de campo, a partir destas novas concepcgdes estéticas, foi
pensada como complemento de um cenario rural preexistente ou artifici-
al.

“As novas idéias estéticas mudaram radicalmente a atitude dos pro-
fissionais a respeito da arquitetura doméstica” (Collins, 1970, p. 46).

Os projetos de casas de campo, na Europa, tornaram-se modelos
populares e foram comercializados em forma de albuns. Trazidos para o

132



Brasil, estes modelos foram absorvidos e adaptados pela cultura brasi-
leira e passaram a configurar um tipo de arquitetura urbana: a arquitetu-
ra doméstica eclética. Enquanto no Rio de Janeiro — pela presenca da
Corte, e em Sao Paulo — pelo crescimento das exportacdes de café, as
casas sao construidas nos novos padrées, em Minas Gerais a estagna-
¢ao nas construcdes se faz sentir com o declinio da expansao do ouro.

A transferéncia da capital do Estado para Belo Horizonte — uma
cidade a ser construida — trouxe novo alento para a arquitetura. A mu-
danca de funcionarios de diversas categorias, de Ouro Preto para a nova
capital, exigiu a construgao imediata de varios tipos de residéncias. A
Comissao Construtora fixou seis tipos de casas, classificadas por letras
de A a F, correspondendo o tipo A ao modelo mais modesto, crescendo
em tamanho e valor a partir dele. Residéncias especiais foram construi-
das em 1897 para os secretarios e auxiliares.

Todos estes projetos, ecléticos por exceléncia, seguiam catalogos
de amostras de ornamentos que eram aplicados nas fachadas princi-
pais. As fachadas laterais eram construidas sem preocupacao estética,
as paredes lisas e o0 beiral de madeira. Muitas vezes, esta arquitetura
apresentava um jardim lateral com seus canteiros romantizados com-
pondo a entrada, que se configurava através do alpendre sustentado
por colunas de varios tipos, desde esbeltos pilares de ferro até as colu-
nas salomoénicas, gregas ou com arcos de origem bizantina.

Algumas casas se afastam do alinhamento para receber o alpendre
voltado para a rua, contrastando o vazio com o plano de massas do
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volume. Deste modo, alguns arquitetos passam a preocupar-se nao mais
com os detalhes, procurando compor através dos proprios volumes e
ndo através de planos de fachada.

Pouco a pouco, novas concepcdes da arquitetura doméstica vao
sendo absorvidas, como por exemplo, as fachadas, que ganham nova
dimenséo, voltando a empena para a rua, no estilo dos chalés. Compde-
se ndo mais uma fachada para uma planta qualquer, mas um todo inte-
grado que constitui a casa.

A arquitetura doméstica eclética vai ser o modelo que Belo Horizon-
te adotaréa para a sua proposta de cidade-capital. O sucesso deste tipo
de arquitetura na cidade foi tdo grande que perdurou por muito tempo,
convivendo, até mesmo, com a construgdo do modernismo e originali-
dade presentes no conjunto arquiteténico da Pampulha.

BIBLIOGRAFIA

COLLINS, Peter. Los Ideales de la arquitectura, su evolucion (1750-1950). Barcelona:
Gustavo Gilli, 1965.

FABRIS, Annateresa. Ecletismo na arquitetura brasileira. S4o Paulo: Perspectiva, 1987.

GUINSBURG, J. O Romantismo. Sao Paulo: Perspectiva, 1978.

HAUSER, Arnnold. Histdria Social da Arte e da Literatura. Sao Paulo: Ed. Martins Fontes,
1995.

HITCHOCK, Henri-Russel. Arquitectura de los siglos XIX y XX. Madrid: Ediciones Céte-
dra, 1993.

PATETTA, Luciano. Historia de la Arquictetura, Antologia Critical. Madrid; Hermann Blu-
me, 1984.

134



