Pioneiros da fotografia
em Belo Horizonte

O Gabinete Fotografico da Comissao
Construtora da Nova Capital (1894-1897)

Photography's pioneers in Belo Horizonte

The New Capital Construction Commission
and its photographic office (1894-1897)

ANNA KARINA CASTANHEIRA BARTOLOMEU
Professora do Departamento de Fotografia, Teatro e Cinema da
Escola de Belas Artes, UFMG. Mestre em Artes Visuais (EBA/UFMG)

RESUMO As comemoracfes em torno do centenario de Belo Horizonte,
em 1997, colocaram em evidéncia um vasto conjunto de velhas fotogra-
fias que vieram a luz em diversas publicacfes e exposicdes para ajudar
a contar a histdria da transformacéo do arraial Belo Horizonte na capital
do Estado de Minas Gerais, além de mostrar a evolucdo dos usos e cos-
tumes de seus habitantes. No entanto, muito pouco se falou sobre as
proprias imagens e muito menos ainda sobre os homens que estavam
por tras dos aparelhos que as produziram. Instigado por esta lacuna,
este estudo pretende iniciar um movimento inverso, levantando dados
para uma histéria dessas imagens e de seus produtores no periodo da
construcdo da cidade (1894-1897).

Palavras-chaves cidade — fotografia — Belo Horizonte

ABSTRACT The celebrations of the centenary of Belo Horizonte, in 1997,
disclosed a vast collection of old photographs helping to tell the history of
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the transformation of the small village Belo Horizonte into the Minas Ge-
rais State’s capital. Besides, these records reveal the evolution of the ha-
bits and life-style of its inhabitants. Nevertheless, little is known about the
pictures themselves and even less about the men who were behind the
machines that produced these images. Motivated by this gap, this study
intends to initiate an inverse movement, raising information about the his-
tory of these pictures and its producers during the period of the construc-
tion of Belo Horizonte.

Key words photography — Belo Horizonte — city

As origens da fotografia em Belo Horizonte guardam peculiaridades
ligadas ao fato determinante de ter sido esta uma cidade planejada e
construida para ser a capital do Estado. Um olhar mais atento a experi-
éncia da fotografia nos primeiros anos da cidade revela, de modo exem-
plar, as funcées sociais exercidas pela imagem fotografica no século XIX
e inicio do século XX.

Desde sua instalacdo, a Comissdo Construtora da Nova Capital
(CCNC) ja contava, dentro da sua estrutura, com um Gabinete Fotografi-
co. A fotografia passava entdo a estar presente no processo de constru-
c¢ao da nova cidade — construcdo material e, principalmente, simbdlica.
Num primeiro momento, tratava-se do registro do que estava condenado
a desaparecer. Assim, panoramas da regiéo, o espaco em torno da Ma-
triz, as ruas acanhadas do povoado, casas e cafuas do arraial foram
documentados com a intencdo de serem mostrados as geracdes futu-
ras. Ao longo das obras de construcéo da cidade, o Gabinete Fotografi-
co pretendia cumprir uma outra tarefa bastante usual no século XIX: a
documentacéo fotografica de grandes obras da engenharia. Munidos
do aparato fotogréafico e seu poder comprobatério, os fotégrafos iam a
campo para produzir “atestados visuais” complementares aos minucio-
sos relatorios escritos sobre o andamento dos trabalhos. Finalmente, nos
primeiros anos da capital ja inaugurada, as fotografias produzidas e vei-
culadas em cartbes postais € albuns pretendiam levar, para além da ser-
ra do Curral, as imagens de uma cidade moderna: uma estratégia de
afirmacao da existéncia da nova cidade, do sucesso de t&o ousado pro-
jeto (do qual muitos duvidavam).

Neste estudo, vamos nos deter no periodo entre marco de 1894 e
dezembro de 1897, quando arraial de Belo Horizonte foi tomado por uma
verdadeira revolucdo comandada pela Comissao Construtora. Trabalha-
mMOoSs com um precioso conjunto de fotografias, cuja origem ¢é identifica-
da, em sua maior parte, no Gabinete Fotografico da Comiss&o Constru-
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tora.” Poucas tém sua autoria conhecida e séo atribuidas de forma ge-
nérica a um provavel grupo de fotégrafos que teria trabalhado na CCNC.

I. O Gabinete Fotografico da Comissao Construtora

A criac8o de um Gabinete Fotografico dentro da estrutura da Comis-
s&o Construtora demonstra a importancia da fotografia e dos processos
fotograficos no modo de trabalho adotado pelos construtores da nova
capital. A maioria da equipe de Aarado Reis, 0 engenheiro-chefe da Co-
missao, vinha da Escola Politécnica do Rio de Janeiro, anteriormente
Escola Central, onde ele também se formara. Instituicdo criada em mea-
dos do século XIX, a Escola Politécnica dedicava-se ao ensino da enge-
nharia civil, minas e artes e manufaturas e era considerada o “principal
ndcleo de capacitacao tecnoldgica do pais durante o Império”.? Esta
origem do grupo de profissionais que constituiria a Comissdo Construto-
ra da Nova Capital de Minas nos da pistas sobre o contexto em que foi
criado o Gabinete Fotogréfico.

Logo depois do anuncio de sua invencdo, em 1839, a fotografia pas-
Sou a ser um dos principais instrumentos de difusdo dos avancos cienti-
ficos e outras realizactes de vulto que se tornaram possiveis gracas as
novas tecnologias desenvolvidas no periodo. A prépria fotografia era uma
dessas tecnologias, fruto de uma expressiva demanda por “imagens de
consumo” que pudessem ser reproduzidas com objetividade, rapidez,
exatidao e a baixo custo — uma loégica condizente com as exigéncias
geradas pela Revolucéo Industrial.®

No esclarecedor artigo Missdo fotografica: documentacdo e memo-
ria das obras publicas no século XIX, a pesquisadora Maria Inez Turazzi
constata a existéncia de uma cultura fotografica nos meios técnico-cien-
tificos da época simultanea a um “processo de criacdo de memorias das
principais realizac6es materiais da sociedade oitocentista”.* Na Escola
Politécnica, por exemplo, a fotografia n&o tardou a ser incorporada ao
conteudo de disciplinas cientificas e nas atividades didaticas ou de la-
boratério, além de ser utilizada na documentacao de viagens de estudo,
no intercambio profissional entre alunos e professores, nas colegdes for-
madas pelos préprios engenheiros e no acervo reunido pela instituicao.®

De fato, a crenca na capacidade dos processos fotograficos em re-

1 Acervos pesquisados: Museu Histérico Abilio Barreto (MHAB), o Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizon-
te (APCBH) e o Arquivo Publico Mineiro (APM).

2 TURAZZI. Missé&o fotogréfica: documentacdo e memdria das obras publicas no século XIX. In: Cadernos de
Antropologia e Imagem, vol. 8, p-48.

3 FABRIS. A Invencao da Fotografia: Repercussdes Sociais. In: FABRIS (org). Fotografia: usos e fungbes no

século XIX, p.12.

TURAZZI. Op. cit., p-39.

Idem, p-48-49.
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produzir de modo fiel a realidade aliada a sua eficiéncia para copiar com
rapidez desenhos, mapas e gravuras garantia o interesse em “substituir
a lentidao e a subjetividade do desenhista pela visdo obijetiva, rapida,
multipla e seqUenciada das imagens fotomecéanicas”® nas atividades li-
gadas a engenharia.

O engenheiro-desenhista formado na tradicdo francesa do dese-
nho técnico, amplamente requisitado por instituicoes cientificas do
século XVIII, um profissional acostumado a aquarelar seus propri-
0s relevos, mandando-os gravar (e, mais tarde, litografar), abriu
espaco, a partir de meados do século XIX, para um técnico cada
vez mais preocupado em colecionar uma vasta documentacao fo-
fografica de seu ‘saber-fazer’. (...)

No decorrer da segunda metade do século XIX, os engenheiros
viram na fotografia um recurso da maior utilidade para documentar
o seu trabalho e, em especial, suas ‘obras de arte’, recurso capaz
de registrar 0s resultados de novas experiéncias e equipamentos
construtivos, ajudar a fiscalizar obras e prevenir defeitos ou aci-
dentes, resolver conflitos de interesse entre acionistas e o gover-
no, atrair novos contratos e clientes, além de promover um constru-
tor ou uma companhia.”

Ao final do século, portanto, a cultura fotografica ja fazia parte do
“perfil tecnoldgico” do engenheiro. Por outro lado, muitos fotégrafos, aten-
tos a essas demandas, passaram a trabalhar com este tipo de documen-
tacéo, especializando-se na area.

A partir deste contexto descrito por Maria Inez Turazzi, podemos
compreender melhor o porqué e os propdsitos de Aarao Reis ao criar um
Gabinete Fotografico na comissdo que dirigia. Afinal, uma obra publica
de proporcdes monumentais — a construcdo de uma capital de um dos
estados mais importantes da nacao no alvorecer da Republica — nao
poderia prescindir de seu registro fotografico, tampouco dos recursos
técnicos oferecidos pela fotografia para facilitar o trabalho das cépias
dos inuUmeros projetos.

Dr. Cicero Ferreira, encarregado por Aaréo Reis de dirigir os traba-
lhos do Observatorio Meteoroldgico e do Gabinete Fotogréfico, defendia
assim sua secdo num de seus relatoérios:

(...) hoje, em todo mundo civilizado, qualquer comissao, qualquer
empresa, mesmo secundario, até os turistas, ndo dispensam em

6 Ibidem, p-46.
7 TURAZZI, Misséo fotogréfica: documentagdo e memdria das obras publicas no século XIX. In: Cadernos de
Antropologia e Imagem, vol. 8, p.47-48.
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seus servicos um gabinete fotografico que traduza ao vivo os fra-
balhos realizados, as impressdes recebidas. Ora, nos, que feliz-
mente ndo somos selvagens, na construcdo de uma cidade desti-
nada a tornar-se capital de um Estado — como o de Minas -, nao
poderiamos desprezar estes meios de vulgarizacao facil e atraen-
te, mormente tendo certeza de que é necessario e mesmo fatal o
reclame que facilite a rapida povoacéo da nova cidade. O Gabine-
te Fotogréfico, portanto, quando mesmo ndo desse para pagar o
pessoal, ndo se justificava simplesmente, mas impunha-se.®

Embora ndo haja mencéo especifica ao Gabinete Fotografico no
decreto n680 (que estabelecia a abrangéncia dos trabalhos da Comis-
s&o, além do regime de organizacdo dos servicos), registros fotogréaficos
do arraial foram executados como parte das atividades da CCNC desde
o inicio dos trabalhos.®

Alguns relatorios provenientes da 42 divisao (estudo e preparo do solo)
mostram que o gabinete esteve ligado a ela no seu periodo inicial. Um
documento assinado por Raja Gabaglia - responsavel pela 12 secéo da-
quela diviséo - referente aos trabalhos realizados em maio de 1894, informa:

A fotografia, sob a direcéao inteligente do Dr. A. Radice™ esta funci-
onando muito bem, tendo-se tirado grande numero de vistas da
localidade. Esse gabinete é digno de sérios cuidados, pois esta
destinado a prestar relevantes servicos a Comiss&o durante a cons-
frucdo das obras: 0 seu unico defeito é estar um pouco acanhado,
havendo necessidade de uma sala para impressao.’’

Este documento ainda conta que naguele més de maio, uma turma
de pedreiros foi designada para construir uma “boa camara escura” para
0 gabinete. Outro relatério de Raja Gabaglia referente aos trabalhos rea-
lizados pela sua secao ao longo de 1894, da mais detalhes:

A montagem do gabinete fotografico correu por conta desta se-
cdo. A compra dos aparelhos e [ilegivel] necessarios foi efetuada
pelo limo. Dr. A. Radice, que dessa incumbéncia saiu-se muito bemn,
quer pelo lado técnico, quer econémico.

8 FERREIRA. Anexo 4 — Estado de Minas Gerais — Comissdo Construtora da Nova Capital - 12 Diviséo —
Gabinete Fotogréafico — Belo Horizonte, 30 de abril de 1895. In: REIS. Exposicao apresentada ao Exmo. Sr. Dr.
Chrispim Jacques Bias Fortes, Presidente do Estado, pelo Engenheiro Civil Aardo Reis ao deixar o cargo de
Engenheiro-Chefe, em 22 de maio de 1895. In: BARRETO. Belo Horizonte — memodria histdrica e descritiva —
histdria média, p. 314.

9 O Decreto n1680, assinado pelo Presidente do Estado de Minas Gerais, Afonso Pena, data de 14 de fevereiro
de 1894. Aarao Reis da inicio oficialmente aos trabalhos no dia 10 de marco seguinte.

10 Dr. Adolpho Radice, engenheiro de 22 classe na época, ligado a 42 divisdo. Nota da autora.

11 Relatério de Raja Gabaglia, 6 de junho de 1894, APCBH.
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Durante o tempo que esse gabinete dependeu da secdo esteve
sob a direcdo do mesmo limo. Dr. A. Radice, auxiliado pelo limo.
Jodo Salles.

A passagem do servico fotografico para a primeira divisdo dispensa-
me de qualquer consideracdo que tivesse de fazer em servico hoje
consideravelmente importante pelas aplicacdes que apresenta.’”?

A principio, a vinculacao com a 42 divisdo poderia parecer intrigante.
Por que a 42 divisdo? Por que ndo a 32 divisdo, que tinha entre suas
atribuicdes a organizacao dos projetos, muitos dos quais foram reprodu-
zidos em papel albuminado pelo Gabinete Fotografico? E bem provavel
que o vinculo inicial com a 42 divisdo explique-se pela afinidade entre o
levantamento topogréfico e o fotografico — duas atividades de campo.
Neste ponto, o trabalho de Maria Inez Turazzi também nos sera util quan-
do relata que, desde meados do século XIX, a documentacao fotografi-
ca ja fazia parte dos estudos e levantamentos topograficos e cartografi-
cos. Neles eram incorporadas técnicas capazes de economizar tempo e
facilitar sua execucdo.™

Em junho de 1894 ocorreu a transferéncia do Gabinete Fotografico
da 42 para a 12 divisdo, como relata o proprio Aarao Reis:

A 12 de junho do ano findo, dei Instrucbes para o servico desta
divisdo, as quais foram, depois, alteradas e ampliadas pelas de 31
de outubro™, compreendendo entao nelas os servicos a cargo do
Gabinete do Engenheiro-Chefe, da Secretaria, do Almoxarifado, do
Gabinete Fotografico e do Observatorio Meteoroldgico, por haver
reconhecido ser necessario — para melhor orientacao e maior re-
gularidade e fiscalizacdo de tais servicos — ficassem eles mais
imediatamente sob a minha direcdo e diuturnos cuidados, e nao
caberem, naturalmente, em nem uma das outras divisoes. (...)
Como acima disse, transferi (provisoriamente), pela ordem de ser-
vico ril 58, de 31 de outubro, da 32 para a 12 divisdo, o Observato-
rio Meteoroldgico, e pela de n° 59, da mesma data, em observan-
cia do art. 41 das novas Instrugbes Regulamentares, designei um
1€ Escriturario da Secretaria para dirigir os trabalhos do Gabinete
Fotografico e do Observatdrio Meteorologico.'

12 Relatério de Raja Gabaglia, 10 de janeiro de 1895, APCBH.

13 TURAZZI. Missé&o fotografica: documentagdo e memaria das obras publicas no século XIX. In: Cadernos de
Antropologia e Imagem, vol. 8, p.49.

14 As atribuigbes da 12 divisdo da Comissao Construtora, responsavel pela Administragao Central, foram expe-
didas em 10 de junho de 1894. A 31 de outubro as instru¢cdes foram modificadas e ampliadas abrangendo
também as tarefas das outras cinco divises da Comiss&o. Nota da autora.

15 REIS. Exposigao apresentada ao Governo do Estado pelo Dr. Aardo Reis ao deixar a chefia da Comisséo
Construtora. In: BARRETO. Belo Horizonte: memdria histérica e descritiva — histéria média, p. 270 e p 273.
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Um relatdério assinado por Fabio Nunes Leal,'® secretéario da 12 divi-
s80, também relativo as atividades executadas em 1894, ao listar os fun-
cionérios da sua divis&o, informa que no més de junho daquele ano foi
“adido a Secretaria o Gabinete Fotografico, sob a imediata direcdo do
Dr. Engenheiro-Chefe”. O documento ainda confirma o fato de que, em
31 de outubro do mesmo ano, Aaréo Reis passa para o Dr. Cicero Ferrei-
ra'” a responsabilidade de dirigir os trabalhos do Gabinete Fotografico
(destacando-o assim da Secretaria da 12 divisédo) e do Observatério Me-
teoroldgico (que funcionava até entdo na 32 diviséo).

O funcionamento do Gabinete Fotogréafico, bem como do Observa-
tério Meteoroldgico, era regido pelo Capitulo V das Instrucées Regula-
mentares de 31 de outubro, da qual vale a pena reproduzir alguns tre-
chos:

Art. 51. Ao Gabinete Fotogréfico incumbira:

§ 12 executar todos os trabalhos fotograficos que lhe forem come-
tidos expressamente pelo engenheiro-chefe;

§ 2° fornecer as provas heliograficas dos desenhos dos projetos
que tiverem de ser executados;

§ 3° executar quaisquer trabalhos acessorios que convenha, de
futuro, afetar-lhe.

Art. 52. Os trabalhos do Gabinete Fotografico serdo executados
por um condutor, auxiliado pelo pessoal que for fixado pelo enge-
nheiro-chefe, conforme as exigéncias do servico.

Art. 53 Nenhum trabalho sera executado pelo Gabinete Fotografi-
co, sem ordem expressa, por escrito, expedida pela Secretaria; e
nenhum trabalho saira sem ser acompanhado de guias de remes-
sa a Secretaria.

Art. 54 Havera no Gabinete Fotografico:

§ 12 um livro-registro dos trabalhos executados, a cujos numeros
de ordem corresponderdo os ndmeros dos clichés fotograficos e
das provas heliograficas preparadas, mencionando-se o numero
de provas positivas extraidas e remetidas a Secretaria; e quais-
quer outras circunstancias;

§ 22 um livro-inventario, do qual deverao constar todos os moveis,
aparelhos e ingredientes fornecidos ao Gabinete;

§ 3°um talao de memorando para correspondéncia com a Secre-
taria;

16 Relatdrio de Fabio Nunes Leal, 10 de janeiro de 1895, MHAB.
17 E curioso que a formagéo do Dr. Cicero Ferreira, médico-sanitarista, nada tivesse a ver com fotografia ou
meteorologia.
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§ 4° um livro-taldo de ocorréncias diarias.

Art. 55 O Gabinete Fotografico enviara diariamente ao engenheiro-
chefe um boletim de ocorréncia, mencionando os trabalhos execu-
tados na véspera e quaisquer acidentes ocorridos.

Infelizmente, apesar do controle rigoroso imposto pelo regulamento
nao encontramos nenhum dos documentos citados nos arquivos consul-
tados.

Em maio de 1895, Dr. Aardo Reis pede exoneragcao do cargo alegan-
do problemas de saude. Para substitui-lo, € nomeado o Dr. Francisco
Bicalho, que também havia sido professor na Escola Politécnica do Rio
de Janeiro. A 7 de junho de 1895, depois da posse do novo engenheiro-
chefe, a CCNC é reestruturada. Os nomes dos funcionarios ligados ao
Gabinete Fotografico e Observatério Meteorolégico passaram a figurar
na 32 divisdo, intitulada “Servicos Municipais”, embora ali o Dr. Cicero
Ferreira seja designado como médico. Pouco depois da inauguracao da
cidade, no dia 3 de janeiro de 1898, a CCNC é extinta.

No relatério, ja citado, de Aar&o Reis, o engenheiro-chefe assim des-
creve a natureza do trabalho do gabinete:

O gabinete fotogréfico executou variados servicos de sua especia-
lidade, fornecendo grande numero de cdpias positivas, ja de di-
versas vistas do arraial e das suas principais habitacbes atuais,
que servirdo de recordacado deste arraial quando transformado em
cidade moderna, ja dos planos e plantas dos edificios projetados,
para serem expostas ao publico, e das provas heliograficas das
plantas dos edificios a construir, para os calculos orcamentarios e
fornecimentos aos empreiteiros.’

Tanto as fotografias que registravam o arraial, quanto as cépias com
0s desenhos técnicos dos projetos (também reproduzidas em papel al-
buminado), eram expostas a venda ou simplesmente distribuidas, avul-
sas ou na forma de éalbuns. As vendas arrecadavam alguma receita,
mesmo que esta mal fosse capaz de cobrir as despesas do Gabinete

18 Instrucoes regulamentares para a execugao dos servigos a cargo da Primeira Divisdo — Administracdo Cen-
tral. In: BARRETO. Belo Horizonte — Memdria Histdrica e Descritiva — Histdria Média, p. 130-131.

19 REIS. Exposicdo apresentada ao Governo do Estado pelo Dr. Aardo Reis ao deixar a chefia da Comissao
Construtora. In: BARRETO. Belo Horizonte: memdria histérica e descritiva — histéria média, p. 273.
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Fotografico®. Ao fim do periodo em que exerceu o cargo de engenheiro-
chefe, Aar&o Reis faz o seguinte balanco da producdo do Gabinete:

De entao [novembro de 1894] até 30 de abril findo [1895], tirou o
gabinete fotografico 1790 provas positivas, 8 heliograficas além de
muitas outras que tinha ele tirado durante o tempo em que esteve
sob a imediata direcdo da 42 Divisdo, o que demonstra sua utilida-
de nesta Comiss&o (...).

Das vistas fotograficas tiradas foram remetidas 468 a 22 Diviséo,
para serem expostas a venda na tesouraria, das quais so restavam
em ser, em 30 de abril findo, 174, tendo sido arrecadada a soma
de 920.000.?

Além da funcao de registro das feic6es do pequeno arraial de Belo

Horizonte, a CCNC utilizava a fotografia também para a propaganda da
nova capital, ao assegurar a circulacdo de imagens capazes de atrair
pessoas dispostas a investir na prometida metrépole. Outra estratégia
de propaganda criada por Aardo Reis e, mais tarde, adotada por seu
sucessor, Dr. Francisco Bicalho, foi a Revista Geral dos Trabalhos —
Publicac&o periddica, descriptiva e estatistica. Reis conta no seu relato-
rio quais seriam os propositos da publicacéo:

(...)ndo so (...) habilitar o governo a julgar da execucéo e progres-
S0 dos trabalhos incumbidos a esta Comissao, ao furo e a medida
que vao eles sendo realizados, como também da-los a conhecer a
populagcdo deste Estado, ficando ao mesmo tempo registrados os
métodos e processos empregados, ja nos estudos, ja na execucao
das variadas obras e servicos, historico da decretacdo da constru-
¢do da nova capital, as observacées meteoroldgicas, os fatos mais
dignos de memcria, as plantas e algumas reproducdes, por fototi-
pia, das atuais construgbes, que déem no futuro, uma idéia do que
era o arraial do Belo Horizonte, e, bern assim das que se vao levan-

tar (... )2

20 Eventualmente, o Gabinete Fotogréafico vendia retratos. Encontramos sete memorandos enviados para a Con-

21
22

tabilidade da Comissé&o, indicando valores que deveriam ser pagos por servigos prestados pelo gabinete:
retratos vendidos em duzias montados em cartdo cabinet, carte de visite ou cartdo imperial. A maioria dos
memorandos encontrados, com excegao de um, € de maio de 1895. E em pelo menos dois casos, 0s compra-
dores s&o funcionarios da Comissao. Ndo podemos afirmar se essas fotografias foram produzidas a pedido
deles, numa iniciativa particular, ou se eram fotos de grupos de funcionarios da Comissao ainda encontradas
hoje. Num dos relatérios do Dr. Cicero Ferreira hd também o registro de nove cépias do retrato de um senhor
chamado Recemvindo (sic) e sua esposa.

REIS. Idem, p.273.

REIS. Exposicéo apresentada ao Governo do Estado pelo Dr. Aardo Reis ao deixar a chefia da Comisséo
Construtora. In: BARRETO. Belo Horizonte: memdria histdrica e descritiva — histéria média, p. 272.
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Nos exemplares das duas unicas edicdes da Revista Geral dos Tra-
balhos a que tivemos acesso, observamos que ha poucas fotografias do
arraial. No primeiro numero, foram reproduzidas apenas trés (duas vistas
gerais, além de uma imagem do Largo da Matriz, centro social do luga-
rejo, assinadas pelo Gabinete Fotografico e datadas de agosto de 1894),
além de retratos do Dr. Bias Fortes e do Dr. Afonso Pena, respectivamen-
te Presidente do Congresso Mineiro e Presidente do Estado. No segundo
ndmero, encontramos apenas retratos de figuras que, de alguma forma,
foram importantes na histéria da mudanca da capital: Padre Paraiso, Dr.
David Campista, Dr. Alexandre Stockler e Dr. Jodo Pinheiro. As outras
imagens eram desenhos de projetos de edificacdes a serem construidas
ou em construcao e a planta com o tracado da cidade.

Outra publicacao importante da Comissao, ainda no periodo de Aa-
rédo Reis, foi o Album de vistas locaes e das obras projetadas para a
edificacdo da nova cidade.?® Para a organizacao do album, foi contrata-
do o fotdgrafo radicado em Juiz de Fora, Ehrhard Brand. Apesar de fot6-
grafo, Ehrhard Brand n&o produziu fotografias para a publicacéo. Se-
gundo rezava o contrato, “o Estado de Minas Gerais, por seu represen-
tante legal”, obrigava-se a:

(...) fornecer ao contratante os clichés das vistas do arraial que
tiverem de ser incluidas no album e, bem assim, a mandar a Juiz
de Fora as plantas e 0s projetos de que houver o contratante que
tirar os clichés necessarios para a preparacao do album.?

O contrato previa que o album teria 25 vistas fototipicas do arraial de
Belo Horizonte e das obras projetadas e uma tiragem de 5.000 exempla-
res. Também al predominaram os projetos. No primeiro exemplar consul-
tado, encontramos apenas duas fotografias do arraial. Num segundo
exemplar, uma vista a mais. As demais imagens eram desenhos de pro-
jetos. As fotografias do arraial que aparecem neste album - mostrando
duas vistas gerais (juntas formariam um panorama) e a Igreja Matriz -
servem mais para reforcar o sentido de desafio da proposta: transformar
um pequeno lugarejo na capital do Estado de Minas Gerais em apenas
quatro anos.

Il - As Imagens

Como se V&, as publicacées da Comisséo analisadas privilegiaram
as imagens dos desenhos técnicos dos projetos. Naturalmente, estes

23 Album de vistas locaes e das obras projetadas para a edificagéo da nova cidade. Sob direcg¢do do engenhei-
ro-chefe Aarao Reis. Belo Horizonte: Comissao Construtora da Nova Capital, [18957].
24 Contrato celebrado entre a CCNC e o fotégrafo Ehrhard Brand, 29/04/1895, APCBH. Grifo nosso.
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cumpriam melhor a funcao de ir desenhando na imaginacdo do publico

0 que seria a futura capital do estado, servindo como propaganda do

empreendimento, colaborando, enfim, para a construcdo simbdlica do

NovVo espaco urbano que se anunciava.

Quanto as fotografias produzidas pelo Gabinete Fotogréfico, estas
foram mais difundidas através da venda de imagens avulsas ou em al-
buns. Ao longo da pesquisa, trabalhamos com imagens avulsas origi-
nais, em sua maior parte, e algumas de segunda geracao. Tivemos acesso
também a dois albuns que apresentam maior integridade como docu-
mentos:

a) Album da Comiss&o Construtora da Nova Capital, do Arquivo Publico
Mineiro, com 46 imagens, sendo 23 fotografias e 23 reproducdes de
projetos.

b) Album Lauro Jacques,?® do Museu Histérico Abilio Barreto, com 58
imagens, sendo 30 fotografias, 26 reproducdes de projetos e dois bra-
soes.

A partir do mapeamento das fotos avulsas e daquelas presentes nos
albuns, pudemos identificar quatro grupos de imagens fotograficas pro-
duzidas no periodo da CCNC (no caso das avulsas nem sempre pode-
mos afirmar com certeza sua procedéncia do Gabinete Fotografico) de
acordo com os temas de que se ocupam: a) o arraial Belo Horizonte; b) a
presenca da Comiss&o Construtora no arraial; ¢) obras, eventos e reali-
zacOes da Comisséo Construtora e d) integrantes da Comissao Constru-
tora.

A grande maioria das fotografias do arraial de Belo Horizonte se en-
caixa na categoria “vistas urbanas”, de acordo com classificacéo tipica
no século XIX. Dentre elas, encontramos desde fotografias tomadas em
pontos de vista privilegiados,?® adotando planos gerais e abrangendo
quase todo o arraial até aguelas que mostram logradouros publicos sig-
nificativos em planos mais ou menos abertos.?” Em alguns casos, essas
imagens sdo denominadas “panoramas”?® dentro da terminologia ado-
tada pelo Gabinete Fotografico. Seguindo uma tendéncia de representa-
cao da época, algumas destas fotografias foram produzidas de modo
que, se montadas em continuidade, formavam panoramas compostos
por duas imagens.®

25 Este album foi doado ao MHAB pela familia do sr. Lauro Jacques, um militar que o adquiriu no periodo de
construgdo da cidade, segundo informagdes da equipe do setor de fotografia do Museu.

26 Panorama da Rua de Sabara e Panorama da rua General Deodoro, por exemplo.

27 Largo da Matriz, Largo do Rosario, Rua do Rosério, Rua General Deodoro, Rua de Sabara e Rua do Capéo,
por exemplo.

28 O que chamamos panorama neste estudo s&o conjuntos de duas ou mais fotografias que, montadas em
continuidade, mostram uma paisagem Unica. J& a terminologia adotada pelo Gabinete Fotogréafico denomina
cada uma dessas fotografias, separadamente, de “panorama”.

29 E o caso das fotografias Panorama A, Panorama B, Panorama C e Panorama D. E curioso, entretanto, que a
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Além do Largo da Matriz, ponto de convergéncia das atividades so-
ciais e religiosas, a propria Igreja Matriz, que em breve seria demolida,
mereceu atencdo, numa composicao em que o edificio ndo divide espa-
¢o com o entorno. Além da sua parte externa, também os altares laterais
e o altar-mor foram documentados.

Outros pontos de referéncia importantes no arraial foram registra-
dos. E o caso dos estabelecimentos do Sr. Candido de Aratjo, bem como
do armazém do Sr. Eduardo Edwards (na fotografia Entrada da rua do
Capé&o). A fotografia Casa Comercial do Sr. Candido Araujo (A Nova
Capital) ¢ uma das mais belas de todo o conjunto. Através dela pode-
mos sentir toda a movimentac&do em torno das tradicionais “vendas”, ain-
da hoje tipicas em certas regides da zona rural mineira. As diversas ca-
sas ocupadas pela Comissao Construtora também foram assunto para o
Gabinete Fotogréfico.

Entre o grupo de residéncias retratadas pelos fotografos da Comis-
sao, a nota dissonante fica por conta da Residéncia de uma papuda. A
fotografia mostra uma choupana, construida com amarrados de madeira
e coberta de palha, onde se vé a porta uma senhora muito pobre: seria a
tal papuda. Esta é a uUnica, entre as fotografias comprovadamente do
Gabinete Fotogréafico, cujo objetivo era o registro do aspecto humano do
arraial. Mesmo assim, 0 que motivou tal fotografia foi uma polémica da
época. Entre os oponentes a mudanca da capital para Belo Horizonte
havia aqueles que afirmavam que o bdcio era endémico na regido, o que
se provou ser falso posteriormente. No meio dos debates para escolha
do local da nova capital, aparece a informacao de que havia quatro pa-
pudos em Belo Horizonte contra nove em Barbacena, que também esta-
va na disputa. Mesmo assim, o arraial costumava ser chamado pelos
seus detratores de “terra dos papudos”. Note-se que esta fotografia fazia
parte do album Lauro Jacques, n&o integrando o album oficial da Comis-
s&o Construtora. A area do arraial dominada pelas cafuas — como eram
chamados os casebres do lugar — aparecem também no entorno da
humilde Capela de Sant’Anna presente em trés fotografias da Comisséo,
uma delas mostrando os fundos da edificacao.

Apesar dos indicios que levavam a crer no grande interesse de Aa-
rédo Reis em documentar todo o periodo de obras para a construcéo da
nova capital, o0 numero de fotografias encontradas registrando o velho
arraial € muito maior do que aquelas que mostram efetivamente os traba-
lhos e realizacbes da Comiss&o. Nos albuns estudados temos apenas

intencado do fotdgrafo de produzir o efeito de um panorama néo foi acatada na disposicao final das fotos. Nas
publicagdes, as imagens sdo dispostas em paginas separadas. No caso dos élbuns de Lauro Jacques e da
Comissao Construtora, suas paginas se encontram soltas e ndo podemos afirmar conclusivamente qual era
sua sequéncia original.
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duas. Uma das mais antigas, ja bastante esmaecida, ¢ a que mostra o
Aterro da avenida Afonso Pena. A outra imagem € intitulada Posto Tele-
gréafico General Carneiro. A inauguracao do posto aconteceu no mesmo
dia em que foi lancada a pedra fundamental da Estacao General Carnei-
ro, na juncao do ribeirdo Arrudas e do rio das Velhas, em Sabara. Dali
sairia o ramal férreo que seguiria até a estacdo em Belo Horizonte. Mes-
mo que o edificio da General Carneiro ainda estivesse para ser constru-
ido, desde aquela data — 100 de fevereiro de 1895 —, ja eram possiveis
0 embarque e desembarque de passageiros e de carga naguele ponto.
Portanto, apesar do aspecto simples da casinha de madeira que o abri-
gava, o posto era uma realizacdo digna de nota, pois significava que o
arraial ja estava ligado a uma nascente rede de comunicacdo que, via
telégrafo e ferrovia, integrava o pais.

Das fotografias mostrando membros ou grupos de funcionérios da
Comisséo, trés aparecem nos éalbuns. As demais nem sempre trazem
indicios suficientes que nos permitam afirmar com certeza se foram pro-
duzidas pelo Gabinete Fotografico.

As imagens avulsas do Gabinete Fotografico geralmente aparecem
coladas em cartdes com molduras decorativas impressas e trazem, com
variaces, as inscricées: “Estado de Minas Geraes — Commissao Cons-
tructora da Nova Capital. Bello Horizonte em 189..." As vezes, ha tam-
bém um espaco para identificacdo do local/cena fotografada e, logo
abaixo: “Gabinete Photographico da Comisséo em .... de ............. de
189...".

Dentre as fotografias de obras, a maioria aparece avulsa. Sao signi-
ficativos dois conjuntos referentes a um periodo em que os trabalhos na
futura capital estavam mais avancados. O primeiro comp8e-se de cinco
fotografias que registram os trabalhos de tubulacao, provavelmente dos
servicos de esgoto. Quase desaparecendo, as fotos sdo coladas em
cartdes com molduras decorativas vermelhas, impressas, e tém o carim-
bo de Jodo Salles que, comprovadamente, trabalhou no Gabinete Foto-
grafico da Comissé&o. No verso, a anotacdo manuscrita: “Lembranca da
Comissao Construtora da Nova Capital de Belo Horizonte. Marco de 1896”.

O outro conjunto, formado por quatro imagens, documenta uma fase
da construcdo das Secretarias e do Palacio Presidencial, na Praca da
Liberdade, todos cercados por andaimes, além de casas para funciona-
rios publicos. A foto Palacio Presidencial tirado em 25 de outubro de
1896 é o0 Unico exemplar encontrado que esta colado num cartdo com a
inscricao impressa da Comissdo Construtora e traz a assinatura do foto-
grafo no negativo: a de Raimundo Alves Pinto. A fotografia comprova
que este fotografo prestou servigcos para a Comissdo. Com excecéo des-
ta, em nenhuma outra foto deste conjunto, que esta depositado no Arqui-
vo Publico Mineiro, h& a identificacéo do fotdgrafo, embora as caracte-
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risticas das copias e a forma como foram montadas, além das datas
bastante proximas, nos levem a especular se sua autoria nao poderia ser
atribuida a Raimundo Alves Pinto.

Fotografada em 1897, a Estacéo General Carneiro, além de ser uma
bela edificacdo e uma das primeiras a ficar pronta (antes da inaugura-
cdo da capital), era um auténtico signo da modernidade tanto almejada
pelos idealizadores do projeto da nova capital. Por tudo isso, nao pode-
ria deixar de ser registrada.®® Dela encontramos duas imagens avulsas
com a mesma composicdo, montadas no cartdo do Gabinete Fotografi-
€O, mas sem autoria indicada.

lll. Os Fotografos

Na primeira fase da CCNC, sob o comando de Aardo Reis, as foto-
grafias do Gabinete Fotografico n&o traziam a assinatura dos seus auto-
res. As imagens onde encontramos este registro correspondem ao se-
gundo periodo da Comissao, que tinha Francisco Bicalho como enge-
nheiro-chefe (22 de maio de 1895 a 3 de janeiro de 1898). E ai que en-
contramos as fotografias assinadas por Jodo Salles e Raimundo Alves
Pinto, comentadas anteriormente.

No entanto, a autoria do conjunto de fotografias mais antigo e signi-
ficativo, aquele presente nos albuns, permanece controversa. Além de
Jodo Salles e Raimundo Alves Pinto, sédo geralmente citados, entre os
fotdgrafos que possivelmente atuaram no Gabinete Fotografico: Michel
Dessens, Adolpho Radice, Alfredo Camarate e Francisco Soucasaux.®!
Vasculhando minuciosamente os documentos consultados pudemos
esclarecer um pouco mais a atuacao de cada um destes homens, ao
menos eliminando algumas hipéteses e reforcando outras.

Um dado crucial nessa investigacdo € a data maxima em que aque-
las imagens foram produzidas. No relatério de 31 de dezembro de 1894,%
0 entdo encarregado do Gabinete Fotogréfico, Dr. Cicero Ferreira, lista
os clichés numerados acompanhados dos respectivos titulos e 0 numero
de provas positivas extraidas de cada um entre novembro € dezembro
daquele ano. Os clichés fotogréaficos eram todos numerados conforme
determinacao das instrugdes regulamentares. Unindo os dados deste
relatério aos de um memorando de Fabio Nunes Leal® enviado a Conta-
bilidade da Comissdo acompanhando remessas de fotografias para se-

30 Lamentavelmente, como muitas das primeiras edificacées de Belo Horizonte, a Estacdo General Carneiro foi
demolida.

31 SOARES. A fotografia em estado latente — um retrato sem arquivos. In: Minas: minas Memorial e Contempo-
réanea, p. 8.

32 MHAB.

33 APCBH.
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rem colocadas a venda, datado de 19 de fevereiro de 1895, podemos
concluir que boa parte das imagens conhecidas do Gabinete Fotografi-
co — principalmente as do velho arraial - j& haviam sido produzidas até,
no maximo, esta ultima data.

Tudo indica que a maioria delas tenha sido tomada no ano de 1894,
mais precisamente até o més de agosto, no principio dos trabalhos da
Comisséo Construtora. Temos um exemplar avulso da fotografia Altar de
Nossa Senhora das Dores (que no album Lauro Jacques aparece como
Altar de Nossa Senhora das Rosas) datado de 27 de agosto de 1894,
Esta foto corresponde ao cliché nimero 21. Se considerarmos que 0s
clichés eram numerados seguindo a ordem de sua producéo, todos eles
até o numero 21, pelo menos,* foram tomados até, no maximo, esta
data, provavelmente antes.

A questio entao seria saber quem foram os autores desses registros
ou quais fotografos teriam prestado seus servicos no curto periodo de
marco a agosto de 1894. Um deles foi Jodo da Cruz Salles, que esteve
ligado ao Gabinete Fotogréafico desde o periodo em que este funcionava
na 42 divisdao. Como ja vimos, seu home constava do relatério da 12 se-
cao daquela divisao relativo ao ano de 1894, como tendo auxiliado Adol-
pho Radice na montagem do gabinete.*® Através de um relatério anterior
de Raja Gabaglia,® sobre as atividades de maio de 1894, sabemos que
pelo menos desde essa data, Jodo Salles ja trabalhava no servico foto-
grafico da Comissao. O chefe da 42 Diviséo, Dr. Samuel Pereira, ao rela-
tar o desempenho de seus funcionarios em julho de 1894,% assim des-
creve seu trabalho: “Jodo da Cruz Salles — N&o tem pratica de trabalho
de campo.® Prestou muito bons servicos no gabinete fotografico como
operador e conservador. E trabalhador, sisudo, cumpre rigorosamente
com 0s seus deveres e conhece a sua arte — fotografo”.

Do periodo da Comissao Construtora, conhecemos apenas seis fo-
tografias de Jodo Salles. O conjunto mais importante € justamente o que
documenta os trabalhos de tubulacédo, em marco de 1896, do qual ja
falamos. Naquele mesmo més, no dia 14, o livro de pessoal da CCNC

34 A numeracao disponivel dos clichés é a seguinte: n°1- Escritério Central da Comisséo a rua Gal. Deodoro
(inferido); n°2- Largo do Rosdrio (inferido); n°3-Largo da Matriz; n°4-Chécara do Sr. Dr. Aardo; n°5- Rua do
Rosério; n°6-Rua General Deodoro; n°7- Rua de Sabara (inferido); n°8-Vista do Pico e do Cruzeiro; n°9-Casa
comercial do Sr. Candido de Aradjo; n°10-Residéncia de uma papuda (inferido); n°11- Frente da Capela de
Sant’Ana; n°12- Capela de Sant’Ana (inferido); n®13- Igreja Matriz (inferido); n®14- Entrada da rua do Capao;
n°15- Residéncia do Sr. Dr. Hermillo Alves; n°18- Rua do Capéao; n®19- Residéncia do Sr. Dr. Adalberto; n°20-
Entrada da chacara do Sr. Dr. Aardo; n°21- Altar de N. Sra. das Rosas; n°22- Altar do Coragédo de Jesus; n°23-
Altar de Sao Miguel; n°24-Altar-mor.Tudo indica que os clichés de n° 22, 23 e 24 foram produzidos juntos com
o de n°21. No documento consultado, do nimero 25 em diante os clichés correspondem a desenhos de
projetos.

35 Relatério de Raja Gabaglia, 10 de janeiro de 1895, APCBH.

36 Relatério de Raja Gabaglia, 6 de junho de 1894, APCBH.

37 Relatério de Samuel Pereira, 16 de julho de 1894, MHAB.

38 Neste relatério o Dr. Samuel Pereira avalia todos os funciondrios da sua divisdo. O quesito “pratica de campo”
aparece em grande parte das avaliagdes. Nota da autora.
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registra a dispensa de Jodo Salles do cargo de condutor de 22 classe.
N&o sabemos se isso significou o desligamento total de Salles com o
Gabinete Fotografico ou se ele continuou a prestar servicos eventual-
mente.

Quanto a Raimundo Alves Pinto, as fotografias atribuidas a ele apa-
recem também a partir de 1896. Embora n&o se tenha um registro seu
como funcionério da CCNC, ele certamente prestou servicos a ela, como
indica a fotografia Paldacio Presidencial (de 25 de outubro de 1896), ja
citada, assinada por ele no negativo € montada no cartdo do Gabinete
Fotografico.

Uma hipdtese que poderiamos pensar € que Raimundo Pinto tenha
substituido Jodo Salles, que foi oficialmente dispensado dos quadros da
Comissao Construtora em 14 de marco de 1896.%° Para reforcar esta
possibilidade, numa nota fiscal de material comprado para o Gabinete
Fotografico, datada de 26 de marco de 1896, encontramos pela primeira
vez o item “rolos de papel fotografico” que tém gelatina como base na
emulsdo. Até entao, o Gabinete Fotogréfico utilizava apenas o papel al-
buminado. Segundo Pedro Brito Soares, Raimundo Pinto inicia suas fo-
tos em Belo Horizonte com a técnica de albumem e logo passa a copiar
suas fotografias em papel de gelatina.*

Depois da inauguracdo da nova capital, Raimundo Pinto teve uma
atuacao significativa como editor na cidade. Sua realizacdo mais impor-
tante foi a publicacdo Album de Bello Horizonte,*' lancado em setembro
de 1911, com o apoio da prefeitura da cidade. Acompanhadas de textos
em cinco idiomas, as fotografias apresentam metddica e exaustivamente
0s elementos que compunham e caracterizavam o meio urbano e a vida
da nova capital no inicio do século XX.#> Segundo Marcio Galdino, Rai-
mundo foi também o primeiro mineiro a acionar uma camera cinemato-
gréafica, sendo um pioneiro em cine-jornais no estado.*®* Raimundo Pinto
acabou transferindo-se para Fortaleza — néo sabemos exatamente quan-
do — onde passou a trabalhar na Cia. Construtora do Ceara. Faleceu
aos 56 anos num naufragio em 1928, préoximo a Recife, numa viagem de
trabalho.

39 No entanto, nada garante que Jo&o Salles n&o tenha continuado a prestar servigos para a Comisséo, eventu-
almente, sem um vinculo formal. Do mesmo modo, ndo encontramos no Livro de Registro Geral da CCNC
nenhum registro de contratacdo de Raimundo Alves Pinto.

40 SOARES. A fotografia em estado latente — um retrato sem arquivos. In: Minas: minas Memorial e Contempo-
rénea, p. 9.

41 PINTO, Raimundo Alves & PONTES, Tito Livio (orgs). Album de Belo Horizonte. Sao Paulo, Weiszflog Irmé&os,
1911.

42 Rogério Pereira Arruda apresenta uma discussao bastante interessante sobre o Album na sua dissertagao de
mestrado Album de Bello Horizonte — Signo da construcao simbdlica de uma cidade no inicio do século XX
. Cf. Bibliografia.

43 RIVERA. Pioneiros e expoentes de Minas Gerais. Apud SOARES. A fotografia em estado latente — um retrato
sem arquivos. In: Minas: minas Memorial e Contemporénea, p. 9.
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Um dos relatérios do Dr. Cicero Ferreira,* encarregado do Gabinete
Fotografico e do Observatério Meteoroldgico, esclarece definitivamente
por sua vez as funcdes exercidas por Michel Dessens. Ele e Jodo Salles
foram 0s Unicos que tiveram seus nomes registrados oficialmente na-
quela secao:

Quando assumi a direg¢do do Gabinete Fotografico e do Observa-
forio Meteoroldgico, por ordem do Dr. Engenheiro-Chefe datada
de 11 de novembro de 1894 encontrei-os montados com os mate-
riais necessarios para a execucdo dos diferentes trabalhos que
lhes sdo confiados; sendo desempenhados seus encargos — no
Gabinete Fotografico — pelo condutor Jodo da Cruz Salles e pelo
auxiliar Felicio da Cunha Malheiros e servente Francisco Adolpho
dos Santos Sousa -, no Observatério Meteorolégico pelo condutor
Michel Dessens.

N&o se conhece nenhuma fotografia de Michel Dessens. Ao contré-
rio, encontramos varios graficos assinados por ele relativos a suas ob-
servacdes meteoroldgicas ndo apenas no relatério do Dr. Cicero Ferrei-
ra, como também na Revista Geral dos Trabalhos da CCNC (agosto de
1895) e na publicacao com a exposicao apresentada por Aardo Reis ao
deixar o cargo. Portanto, acreditamos que Michel Dessens era respon-
savel pelo Observatdrio Meteoroldgico da Comissao Construtora € nao
exerceu a funcéo de fotégrafo no Gabinete Fotografico.

Ja o nome do italiano Adolpho Radice consta nos documentos con-
sultados como o primeiro encarregado do Gabinete Fotografico no mo-
mento da instalagcdo da Comissao Construtora, ainda na 42 divisdo. Auxi-
liado por Jodo Salles, Radice foi o responsavel pela compra de apare-
lhos e demais itens necessarios para sua montagem, como vimos.

Pelos dados que pudemos apurar, Radice teve uma atuacdo desta-
cada dentro da Comiss&o Construtora como engenheiro, sempre ligado
a 42 divisdo (Estudo e Preparo do Solo). Num relatério de sua divisao,
bem no inicio dos trabalhos da Comissdo — portanto, no mesmo periodo
em que era o encarregado do gabinete -, seu chefe apresenta a seguinte
avaliacao de seus servicos sem fazer nenhuma mencao a fotografia: “En-
genheiro de 12 classe, muito bom engenheiro de campo e de escritdrio,
ativo, trabalhador, tendo prestado, até hoje, muito bons servicos a 12 se-
¢cao desta divisao.”®

Num primeiro momento, fomos levados a imaginar que, do mesmo
modo que o Dr. Cicero Ferreira, que era médico sanitarista e encarrega-

44 Relatorio de Cicero Ferreira, 31 de dezembro de 1894, MHAB.
45 Relatério de Samuel Pereira, 16 de julho de 1894, MHAB.
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do do Gabinete Fotografico e Observatério Meteoroldgico, Radice funci-
onava mais como um coordenador do servico e nao como fotografo.
Colaborava para esta interpretacéo, o fato de nao termos noticia de ne-
nhuma fotografia cuja autoria pudesse ser atribuida a Radice.

No entanto, a leitura de uma das bem-humoradas crénicas de Alfre-
do Camarate nos confirmou que Radice, de fato, chegou a trabalhar di-
retamente no laboratério da Comissé&o Construtora. Como veremos adi-
ante, Camarate pertenceu aos quadros do Gabinete por alguns dias e
deste curto periodo, nos deixou um pequeno relato. Entre tudo que exa-
minamos, este € o documento que nos da a impressdo mais vivida do
que se passava dentro daquela secéao. Trata-se de uma crénica em que
Camarate comenta a qualidade da agua do cérrego Acaba Mundo, que
abastecia o arraial.

No laboratcrio fotografico da comissdo, apesar de estar regular-
mente fornecido de todas as drogas fotogréficas indispensaveis,
faltou um dia a agua destilada, exatamente, quando era necessa-
rio preparar o banho de nitrato de prata para sensibilizar o papel.
Eu, que tenho arranhado a fotografia, em diferentes pontos do glo-
bo, sei ja, pela dura experiéncia, quédo dificil € encontrar agua po-
tavel que em contato com o azotato de prata, ndo forme imediata-
mente um precipitado leitoso, que inutiliza a solucao para os miste-
res da fotografia e tais experiéncias efetuam-se sempre a medo,
porque o nitrato de prata ndo é droga que se venda pelo preco do
farelo ou mesmo da farinha de Suruhy.

O dr. Radice, engenheiro muito preparado e fotografo distinto, dei-
fou agua na éprouvette onde estava o banho de prata, feito com
um resto de agua destilada que ainda ficara e deitando pinga a
pinga a agua potavel estava tdo convencido como eu de que a
agua do Acaba Mundo Ihe acabava com o banho de prata; o que,
para nos dois, era cataclismo muito mais importante e assustador.
Mas eu, agachado, com os olhos no fundo da éprouvette, via a
coluna subir, subir e sempre limpida, transparente; com se nela
ndo houvesse sendo o mais ingénuo e inocente H20.4

O procedimento descrito por Camarate € o da sensibilizacdo do pa-
pel albuminado — que era comprado no Rio de Janeiro — com o nitrato
de prata para a posterior producédo de copias a partir dos clichés ou
negativos.

Muito provavelmente, estes conhecimentos fotogréficos de Radice

46 CAMARATE. Por montes e vales. Revista do Arquivo Publico Mineiro, 1985, p. 82-83.

54 VARIA HISTORIA, n® 30



estavam ligados a sua formacéo de engenheiro. No entanto, tudo indica
gue seu envolvimento com o Gabinete Fotogréfico restringiu-se a pouco
tempo e era concomitante as suas funcdes de engenheiro na Comisséo.
Embora Radice tenha sido nomeado em 1L de marco de 1894, o relatdrio
de Raja Gabaglia, de 6 de junho daquele ano, da noticias de que s6 em
maio teria sido construida a camara escura do Gabinete, embora este ja
estivesse funcionando “sob a direc&o inteligente do Dr. A. Radice”, “ten-
do-se tirado grande nimero de vistas da localidade”. E também de maio
(mais precisamente do dia 24), a mais antiga nota fiscal encontrada nos
arquivos da contabilidade da Comissao referente a compra de materiais
quimicos, fotograficos e outros utensilios destinados ao laboratdrio. A
nota fiscal foi emitida pelo estabelecimento de Marc Ferrez, do Rio de
Janeiro.#” Como a nota inclui utensilios como frascos (12 unidades), es-
pécies de banheiras de ferro esmaltado (21 unidades), célices e copos
calibrados e graduados (8 unidades) e chassis*® (5 unidades), arrisca-
mMo-nos a dizer que se tratava de uma das primeiras compras destinadas
ao Gabinete. Esses utensilios sdo de uso permanente e ndo necessitam
de reposicao constante, como € o caso de outros materiais que também
constam da lista de itens comprados, como chapas fotograficas e papel
albuminado, além dos quimicos necessarios para o laboratério. Sem eles,
nao seria possivel o trabalho do servico de fotografia da Comisséo. Infe-
lizmmente € o Unico registro de material fotografico comprado no ano de
1894 — seja entre os documentos da contabilidade ou entre as anota-
¢oes dos livros do almoxarifado da CCNC.

Portanto, como o Gabinete foi deslocado da 42 para a Secretaria da
12 divis&o no inicio de junho, passando a estar sob a imediata direcao de
Aardo Reis, presumimos que Radice pdde trabalhar com as condicdes
minimas de funcionamento do laboratério do servico fotografico num
periodo muito curto. Vale ressaltar também que a crénica de Camarate
que reproduzimos nas paginas anteriores foi publicada em 6 de junho de
1894. De todo modo, depois da transferéncia do Gabinete Fotografico
para a 12 diviso, no inicio de junho, Radice permaneceu na 42 divisé&o.
Enquanto sua realizacdo como engenheiro é comentada em diversos
documentos, ndo se tem mais noticia de seu envolvimento com a foto-
grafia. No entanto, é possivel que pelo menos algumas das fotografias
da CCNC tenham sido tomadas por ele.

Alfredo Camarate, cujo relato € citado acima, chegou ao Brasil em
1872 com uma carta de engenheiro-arquiteto, além de um primeiro pré-
mio de flauta pelo Conservatdrio Real de Lisboa. Chegou ao arraial junto

47 Ferrez foi um dos mais notaveis e respeitados fotdgrafos atuantes no Brasil no século XIX.
48 Compartimento acoplado a camera fotogréfica, onde se coloca a chapa sensibilizada que sera impressiona-
da pela luz.
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com o0s homens da CCNC, em busca de oportunidades. A partir dessa
época, com o pseuddnimo de Alfredo Riancho, publicaria no jornal Mi-
nas Gerais a série intitulada Por montes e vales, delicioso relato sobre
suas impressdes do que foi Belo Horizonte no periodo de sua constru-
¢ao, seu dia-a-dia, seus habitantes e costumes.*®

Sobre a relagao de Alfredo Camarate com a Comiss&o Construtora e
o Gabinete Fotogréfico encontramos alguns documentos significativos.
Uma referéncia importante para nés esta no relatério de Raja Gabaglia®
sobre os trabalhos executados em maio de 1894 na sua secéo. Nele ha
a informacao de que Camarate comecou a trabalhar no dia 16 de maio
auxiliando Joao da Cruz Salles. Ja outro documento, assinado por Sa-
muel Pereira, chefe de servico da 42 divisdo, € um memorando endere-
cado ao engenheiro-chefe, datado de 4 de junho de 1894, que dizia:
“Comunico-vos que por carta dirigida a esta Diviséo, o Sr. Alfredo Cama-
rate pediu a sua exonerac&o do lugar de operador fotogréfico, para o
qual havia sido admitido em 31 de maio proximo passado.” Portanto,
concluimos que depois de 15 dias de trabalho (como experiéncia?), o Sr.
Alfredo Camarate foi admitido oficialmente no Gabinete Fotogréafico, mas
nao passou de cinco dias no cargo, incluindo a data de sua posse e de
sua exoneracéao.

Relendo o trecho da crénica de Camarate em ele se refere as ativi-
dades do Gabinete, ficamos sabendo que Camarate exercitara a foto-
grafia em suas viagens pelo mundo. No entanto, o texto deixa sugerido
também o papel de espectador que cabia a Camarate, ao menos naque-
la ocasido. De acordo com os documentos consultados, Camarate ficou
no total, apenas 20 dias trabalhando como auxiliar no Gabinete Fotogra-
fico. Podemos presumir que muito pouco poderia ser executado por
Camarate nesta funcdo num prazo tao curto. Além disso, desconhece-
mos qualquer imagem assinada por ele e nenhuma outra referéncia a
seu envolvimento posterior com a fotografia.

Por outro lado, Alfredo Camarate era notoriamente conhecido como
arquiteto, cronista e critico musical. Sobre essas atividades encontramos
farta documentacdo. Em mais de uma situacéo e também nas suas cro-
nicas, ele mesmo se apresentava como arquiteto e jornalista. Numa car-
ta-proposta de 4 de agosto de 1894, no qual a firma Edwards, Souca-
saux & Camarate se candidata a tomar a empreitada da estacéo de en-
troncamento (0 que conseguiram), mais tarde chamada Estacao Gene-
ral Carneiro, Camarate, que era um dos soécios, assim se credencia: “(...)
arquiteto, construiu o palacio da Seccao Brasileira, na Exposicdo Conti-

49 Suas cronicas tiveram uma reedigdo completa num nuimero especial da Revista do Arquivo Publico Mineiro,
em 1985.
50 Relatério de Raja Gabaglia, 6 de junho de 1894, APCBH.
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nental de Buenos Aires, realizada em 1882 e ali obteve o primeiro e Unico
prémio de Arte Decorativa, pelo seu pavilhdo para distribuicdo gratuita
do café brasileiro”.

Outra contribuicdo importante de Camarate, sempre lembrada, foi a
criacao da Sociedade Musical Carlos Gomes, fundada em 11 de julho
de 1896. Depois de extinta a Comissdo, Camarate foi dispensado. O
jornal A Capital do dia 3 de fevereiro de 1898 deu a noticia de sua parti-
da para Sao Paulo, com suas duas filhas. O jornal lembrava suas princi-
pais realizac6es, como a Banda Carlos Gomes e a Estacao General Car-
neiro e registrava que ele fazia “parte da extinta comissao, onde foi en-
genheiro-arquiteto”.

Nunca saberemos se um dia, no curto periodo em que trabalhou
como auxiliar no Gabinete Fotografico, Camarate chegou a se colocar
diante de uma das paisagens que ele tdo bem descreveu em suas croni-
cas e, depois de posicionar o “aparelho fotografico”, talvez com a ajuda
de alguém mais experiente, disparou o obturador. De todo modo, acredi-
tamos que sua atuacao na fotografia da comissao foi bastante limitada.

Outro nome citado entre os possiveis fotografos da CCNC é o do
portugués Francisco Soucasaux, que se revelou uma das personalida-
des mais notaveis dos primeiros anos da capital, um dos seus maiores
entusiastas e propagandistas. Talentoso, criativo e versatil, Soucasaux
deixou sua marca na vida da cidade nos anos em que viveu ali e inume-
ras realizacdes, seja como construtor, empresario, marceneiro, animador
cultural e, também, como fotografo.

Seu sécio Alfredo Camarate o apresentou assim numa de suas cro-
nicas, na ocasiao em que os dois, juntos com o negociante local Eduar-
do Edwards, ganharam a concorréncia para a construcao da Estacéo
General Carneiro:

(...) Francisco Soucasaux, vulgarmente o Braguinha. Baixo, com
muito cabelo na cabeca e muitissimo nos bigodes. E artista e ope-
rario de grande reputacdo no Rio de Janeiro e construiu, além de
diversos prédios a grande fabrica de moveis Moreira Santos, um
dos maiores edificios do Rio de Janeiro, dentro do qual ele montou
também todos os inimeros e complicados maquinismos de tal fa-
brica; 0s quais no primeiro dia em que foram tocados pelo podero-
sissimo motor a vapor que lhes da movimento, trabalharam todos
sem a menor hesitacdo devida ou soluco.®’

Segundo o historiador Abilio Barreto, Soucasaux chegou ao arraial
de Belo Horizonte nos dias da instalacdo da Comissédo Construtora, em

51 CAMARATE. Por montes e vales. Revista do Arquivo Publico Mineiro, 1985, p.130.
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marco de 1894, também atraido pelas oportunidades de trabalho que
surgiriam no lugarejo. Durante algum tempo, dividiu com Alfredo Cama-
rate 0s percevejos de um quarto “especial” num pequeno hotel, o Unico
que existia ali na época.

Entre as varias atividades que exerceu, talvez a que tenha Ihe dado
maior influéncia em Belo Horizonte tenha sido mesmo a de construtor.
Além construcéo da Estacao General Carneiro (demolida), em socieda-
de com Eduardo Edwards e Alfredo Camarate, foi um dos empreiteiros
do antigo prédio do Ginéasio (mais tarde Férum e, hoje, Instituto de Edu-
cacéo), construtor do Teatro Soucasaux (demolido), além de encarrega-
do da serraria, carpintaria e marcenaria da Comisséao Construtora.

Soucasaux também era muito conhecido como fotografo. Nos arqui-
vOs consultados, encontramos apenas algumas fotografias da época da
Comisséo identificadas como sendo de sua autoria. Trata-se de um con-
junto de cinco fotografias mostrando aspectos de casebres e cafuas do
arraial. As dimensdes de 12x17 cm sdo bem menores, que o padréo
adotado pelo Gabinete Fotografico. S&do impressdes em papel albumina-
do feitas por contato. Ndo podemos dizer com certeza se foram ou nao
realizadas dentro do servico fotografico da Comisséo.

No entanto, em dois textos de Abilio Barreto encontrados no seu ar-
quivo pessoal, encontramos indicios fortes de que Soucasaux realizou
pelo menos parte importante do primeiro conjunto de fotografias do ar-
raial produzidas para a Comisséo. No texto manuscrito Fotografos, em
que discorre sobre os profissionais que trabalharam em Belo Horizonte
até 1909, Barreto escreve:

Ao instalar-se no arraial de Belo Horizonte a Comissdo Construto-
ra, a 1°de marco de 1894, um das primeiras preocupacdes do Sr.
Aardo Reis, engenheiro-chefe, foi a montagem de um gabinete fo-
fografico, afim de se poder conservar panoramas, aspectos inte-
ressantes do arraial que teria de desaparecer, bem como das obras
que se fossem projetando e executando na nova capital. Naqueles
dias chegava a Belo Horizonte o eximio artifice, que era também
excelente fotografo, sr. Francisco Soucasaux e foi ele incumbido,
pelo engenheiro-chefe, de colher em chapas fotograficas tudo quan-
fo pareceu conveniente guardar, neste particular para o arquivo da
cidade. E ele, que teria de prestar a esta, dai em diante, 0s mais
relevantes servicos, realizou entdo obra meritoria deixando-nos
preciosa colegcdo de fotografias que nos recordam perfeitamente
0S mais interessantes aspectos do arraial que se extinguiu e dos
primeiros trabalhos da Comissdo Construtora, 0s quais tém sido
reproduzidos em albuns, revistas, jornais e livros e figuram em al-
gumas exposicoes.*?
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O historiador ainda explica que o fato de Soucasaux ter tido de dedi-
car-se a trabalhos de outra natureza como construtor e como encarrega-
do das oficinas de carpintaria € marcenaria da Comisséo, o levaram a
ser substituido no Gabinete Fotogréafico por Jodo Salles, auxiliado por
Francisco de Santos Souza, a quem “se ficou a dever também preciosos
aspectos da cidade em seus dias iniciais”.

Portanto, segundo Abilio Barreto, se Soucasaux “foi substituido no
Gabinete Fotogréfico (...) pelo sr. da Jodo Cruz Salles”,*® foi entdo Sou-
casaux o primeiro a prestar servicos fotograficos a Comissao Construto-
ra, antes mesmo que fosse montado o Gabinete. O convite feito por Aa-
réo Reis teria acontecido nos primeiros dias depois de instalada a Co-
missao, na mesma época em que Soucasaux chegava ao arraial, em
marco de 1894. O Gabinete foi montado em maio do mesmo ano. Com
que meios entdo Soucasaux poderia trabalhar?

Outra vez, Abilio Barreto nos fornece dados preciosos. Noutro texto,
Comissdo Construtora — Dados Biogréficos de Francisco Soucasaux,
ele escreveu que este, depois de chegar a Belo Horizonte, “comecou a
colher na sua excelente maquina 0s mais interessantes e expressivos
aspectos do arraial que mais tarde reuniu em grandes quadros, levados
por ele a exposicao de S. Luiz. logrando ser premiado e muito elogiado o
seu trabalho” .5 Soucasaux possufa, portanto, um equipamento préprio.
Provavelmente ele teria trabalhado com seu equipamento entre os me-
ses de margo e maio, pelo menos, antes de ser montado e organizado o
Gabinete Fotogréfico na 42 divisdo por Adolpho Radice e Jodo Salles.

Abilio Barreto chegou ao arraial em 20 de setembro de 1895, mais
de um ano depois de instalada a Comisséo, mas, de todo modo, foi con-
temporaneo destes personagens. Junte-se a isso a meticulosidade de
seu trabalho como historiador e qualificamos de bastante forte a hipote-
se entdo de que tenha sido mesmo Soucasaux o autor de, pelo menos,
boa parte do conjunto de clichés fotograficos que registravam o arraial e
que, durante o funcionamento do Gabinete, foram reproduzidos para
serem colocados a venda avulsos ou nos albuns. No entanto, como o
proprio Barreto afirma, Jodo Salles também teria sido responsavel por
parte das imagens do arraial legadas pela Comiss&do. Observamos que
ele ndo cita Radice entre os fotografos que trabalharam em Belo Hori-
zonte no periodo.

Depois de inaugurada a capital, Soucasaux atua também como ani-
mador cultural. Teve a iniciativa de construir um pequeno teatro, que
batizou com seu nome e que teve enorme importancia na vida cultural

52 BARRETO. Fotdgrafos. Arquivo pessoal de Abilio Barreto, MHAB. Grifo nosso.

53 BARRETO. Fotdgrafos. Arquivo pessoal de Abilio Barreto, MHAB.

54 BARRETO. Comisséo Construtora — Dados Biogréficos de Francisco Soucasaux . Arquivo pessoal de Abilio
Barreto, MHAB.
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da nascente metrépole. Soucasaux apostava suas fichas também nos
projetos ligados a fotografia. Nos fundos de sua casa, edificou um pe-
queno chalé, onde instalou seu atelier fotografico, de aparéncia modes-
ta, mas cuidadosamente montado.*®

Soucasaux foi o responsavel pela publicacdo da primeira série de
cartdes-postais de Belo Horizonte. Com 25 postais, a série foi editada
em 1902 e impressa nas oficinas do Jornal do Brasil, no Rio de Janeiro.
Os postais, entretanto eram apenas um ensaio para o projeto mais ousa-
do de Soucasaux: o Album do Estado de Minas, pretendendo superar os
albuns de Sao Paulo e do Para.

No inicio, a0 que parece, Soucasaux pensava em fazer um album
dedicado apenas a nova capital. A todos que compareciam em seu ate-
lier, Soucasaux tratava de apresentar o trabalho, j& em andamento. Uma
nota, publicada no jornal Minas Gerais, relata:

O atelier (...) apresenta o primeiro arraial, o Curral del Rey, com sua
velha casaria e 0s seus antigos moradores, até que gradativamen-
fe, chegamos ao atual Belo Horizonte, servido por bondes elétri-
cos, progressista e confortavel (...) E a histéria de Belo Horizonte
ressai e vibra inteira dessas fotografias. (...) E ali se prepara o al-
bum da cidade. (...) O Album, pode-se dizer, estd completo e das
vistas que ndo foram apreciadas e das que exigiam correcdo, Sou-
casaux tirou novas e agora finas, d’'uma impecavel nitidez. As ma-
quinas fotograficas que Soucasaux tem e mandou vir sdo étimas,
modern style no género.*®

Quando resolveu que seu album nao se limitaria somente a capital
do Estado, mas a todos os municipios mineiros, Soucasaux preparou
com cuidado uma estratégia ndo s6 para promover o produto junto ao
publico, mas também com a intencéo de obter apoio e recursos do go-
verno. Assim, em 29 de julho de 1903, com o Teatro Soucasaux lotado e
a presenca de convidados ilustres, como o Presidente do Estado, secre-
tarios do governo, o prefeito da capital, senadores, deputados, jornalis-
tas e académicos, lancou a subscricdo de venda do album. O evento
contou com a exibicao cerca de 700 fotografias, por meio da lanterna
magica, representando trechos da Capital, Juiz de Fora, Ouro Preto, Caeté
e outras cidades mineiras.®” “Uma pequena exposicao cinematografica”
encerrou a noite, segundo uma nota do jornal Comércio de Minas.*® De

55 Jornal Minas Gerais apud O A[bum do Estado de Minas, 11 de agosto de 1903 (folha de propaganda).

56 Jornal Minas Gerais, apud O Album do Estado de Minas, 11 de agosto de 1903.

57 A exposicao de fotografias apresentadas em Belo Horizonte foi também mostrada no Rio de Janeiro, no Saldo
Casaes, para onde foi levada por Horacio de Carvalho,

58 Comércio de Minas apud GALDINO. Minas Gerais — ensaio de filmografia, p. 31.
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acordo com Galdino, que realizou um extenso levantamento sobre a ci-
nematografia mineira, publicado em 1983, esta “nota laconica” permite
“atribuir com quase certeza” a Soucasaux ter sido ele o primeiro a reali-
zar filmagens em territério mineiro.>

Precedeu a este langamento publico um prospecto em que Souca-
saux explicava os detalhes do projeto e que foi enviado a diversos or-
géos da imprensa mineira e de outros estados. Alguns dias depois, a 11
de agosto, Soucasaux editou uma folha de propaganda de quatro pagi-
nas onde além de informacdes sobre o album, havia transcricdes de
noticias publicados nos jornais repercutindo o evento.

No entanto, Soucasaux nao obteve sucesso no intento de obter apoio
do governo. A 12 de setembro de 1903, foi rejeitado no Senado Mineiro,
0 projeto de lei que Ihe concedia o auxilio de 30 contos de réis para a
publicacdo do Album. A recusa abalou os animos do empreendedor,
mas mesmo assim, ele persistiu. Embora néo tivesse conseguido entre-
gar o album pronto agueles que o subscreveram no prazo maximo de
seis meses, conforme era previsto, Soucasaux ndao abandonou o projeto
e nem desistiu da idéia original de imprimir o album na Alemanha e para
issO planejava para breve uma viagem a Europa.

Antes da viagem, no dia 23 de fevereiro de 1904, Soucasaux inaugu-
rou no foyer do mesmo teatro uma exposicdo com oito grandes quadros
com vistas fotograficas que havia organizado para enviar para a Exposi-
cao Internacional de Saint Louis (EUA), que se realizaria naguele ano,®
onde foi premiado com duas medalhas de ouro e uma de bronze. O jor-
nal Minas Gerais anunciou:

A colecdo compde-se de oito grandes quadros, ricamente emol-
durados e com fundo de pelucia vermelha (...). As vistas estao as-
sim distribuidas: 1° arraial de Belo Horizonte em 1894, vendo-se no
mesmo paisagens, trechos do antigo distrito e casas do mesmo, 2°
edificios publicos da capital;, 3° servicos de eletricidade; 4° tipos
de construcbes particulares; 5° parque (diversos trechos); 6% 7°
pracas e ruas; 8° diversas paisagens, efeito de céus, etc’™’

Este evento foi como uma despedida para Soucasaux. Em maio da-
quele ano, ele se retiraria para sua terra natal “com concorridissimo bo-
tafora” na Estacao de Minas. Buscava melhoras para sua saude ja debi-
litada, mas também pretendia cuidar da impresséo do Album na Alema-

59 GALDINO. Minas Gerais — ensaio de filmografia, p.20.

60 Trata-se do trabalho a que se referiu Abilio Barreto em texto citado anteriormente que incluia “os mais interes-
santes e expressivos aspectos do arraial”. Cf. nota 94.

61 Minas Gerais, Belo Horizonte, 23 de fevereiro de 1904.
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nha, com o qual ja havia despendido mais de 10 contos de réis, uma
pequena fortuna.

A 24 de setembro de 1904 chegava a noticia de sua morte, causan-
do grande comoc¢éo na sociedade local. Recebeu inumeras homena-
gens, mas a maior delas, segundo Abilio Barreto, teve lugar no Teatro
Soucasaux, com a presenca de autoridades do Estado.

Antes de morrer em Portugal, preocupado, Soucasaux pediu ao ir-
mao Augusto, industrial da arte tipografica do norte do pais, que tratasse
de concretizar seu projeto. Augusto acabou vindo para o Brasil e chegou
a publicar o primeiro fasciculo do Album, com 56 paginas, em abril de
1906. Sobre ele, Linhares fez o seguinte comentario:

Fracasso completo. Em nada correspondeu a expectativa, tanto que
seu autor desistiu da empresa. Nem de longe havia simile entre o
que foi apresentado e o plano grandioso previamente tracado.

S6 o génio criador de Francisco Soucasaux seria capaz de nos dar
obra digna e de merecimento. O sucessor, que mais visava a pro-
ventos materiais do que mesmo a grandiosidade do cometimento,
n&o soube seguir as pegadas do Mestre, por faltar-lhe o alto gosto
artistico e a invulgar capacidade técnica e profissional que sobra-
vam no velho Soucasaux.®?

A familia de Soucasaux deixou Belo Horizonte no dia 3 de novembro
de 1904 e passou a residir no Rio de Janeiro. Seu atelier fotografico, que
funcionava nos fundos de sua casa, foi vendido para os irmaos Passig,
dupla de fotégrafos atuantes na cidade no inicio do século, e instalado a
av. Afonso Pena, esquina com rua Rio de Janeiro. O Teatro Soucasaux foi
fechado definitivamente em 1905, sendo demolido no ano seguinte.
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Largo da Matriz - Acervo do Museu Histérico Abilio Barreto

Casa comercial do Sr. Candido Araujo - Acervo do Museu Histérico Abilio Barreto
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Residéncia de uma papuda - Acervo do Museu Histérico Abilio Barreto

Capela de Sant’Anna frente - Acervo do Museu Histérico Abilio Barreto

Julho, 2003 65



Rua do General Deodoro - Acervo do Museu Histérico Abilio Barreto

Igreja Matriz - Acervo do Museu Histérico Abilio Barreto
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